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Wprowadzenie

Dzieje teatru sg integralnym sktadnikiem kulturowego dziedzictwa wspotczesne-
go czlowieka. W przesztosci, zwtaszcza miedzy XVI a XVII wiekiem, teatr szkolny
w Polsce byt waznym elementem oddziatywan dydaktycznych i wychowawczych'.
Teatr o§wieceniowy za cel stawiat sobie przemiane Swiadomosci odbiorcy spekta-
klu. Rozwazania wokét tej formy sztuki majg charakter interdyscyplinarny, obecne
sa w refleksji naukowej wielu dyscyplin i subdyscyplin - od teatrologii i literaturo-
znawstwa, przez socjologie kultury i psychologie twoérczosci, po pedagogike kultu-
ry i stosunkowo mtoda jej subdyscypline - pedagogike teatru. Przeglad literatury
przedmiotu pozwala sadzi¢, ze pozytki z aktywno$ci scenicznej sg wystarczajaco
i niezbicie dowiedzione, zagadnienie miejsca i funkcji teatru w szkole wyczerpujaco
opracowane, zarowno w estetyce, jak i dydaktyce polonistycznej kazdego szczebla.
Kondycja wspétczesnej szkolnej edukacji teatralnej, weryfikowana empirycznie, nie
napawa jednak optymizmem, teoria z trudem urzeczywistnia sie w praktyce. Arty-
kut niniejszy ma charakter przegladowy, oswietla najistotniejsze problemy wcze-
snoszkolnej edukacji teatralnej i wskazuje przyktady udanych autorskich przedsie-
wzie¢ nauczycieli-pasjonatéw, animatoréw i badaczy teatru szkolnego.

Wychowawcza moc sztuki

Tworcy podstawowych poje¢ i teorii ,wychowania estetycznego” Fryderyk
Schiller i angielski klasyk teorii ,wychowania przez sztuke” Herbert Read pozo-
stawili w swych dzietach idee, ktore do dzi$ inspiruja ksztalcenie humanistyczne?.
Dla polskiej koncepcji edukacji estetycznej, poszerzonej m.in. przez Irene Wojnar
do idei edukacji kulturalnej, zasadnicze znaczenie ma przekonanie o ksztattowaniu
przez sztuke postawy , otwartego umystu”3. Dwa ogniwa wychowania estetycznego:

t 7. Raszewski, Krétka historia teatru polskiego, Warszawa 1990.

2 F.Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka i inne rozprawy, Warszawa 1972;
H. Read, Wychowanie przez sztuke, Wroctaw 1976.

3 1. Wojnar, Estetyka i wychowanie, Warszawa 1964.
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dzieta/$wiat sztuki i dziatanie, ktére podja¢ moze nie tylko artysta, ale kazdy czto-
wiek, stanowig o tym, iz sztuka jest nie tylko srodkiem w procesie oddziatywan
wychowawczych, ale tez samoistnym generatorem wpltywdow osobotworczych®.
Warto$¢ samego dziatania jest bardzo wazna jako proces stuzacy wyzwoleniu wy-
obrazni i zaspokojeniu potrzeby ekspresji. Analogicznie wychowanie przez teatr ma
swoje dwa ogniwa: teatr dla dzieci, w ktérym dziecko jest odbiorca sztuki tworzo-
nej przez profesjonalistow, oraz teatr dzieciecy, w ktérym dziecko jest twérca lub
wspoOttworcg widowiska teatralnego.

Lubelski pedagog Wiadystaw Zardecki, w $lad za Ireng Wojnar, stara sie
uchwyci¢ teatr w jego pedagogicznym wymiarze oraz przerzuci¢ pomost myslowy
i praktyczny pomiedzy nauka o teatrze i nauka o wychowaniu, konstruujgc na tej
podstawie pedagogike teatru®, przez ktérag mozna najogélniej rozumiec

stan refleksji teoretycznej i badan na temat tego jak teatr i edukacja teatralna wspétdzia-
taja w procesie wzbogacania cztowieka, jego zycia uczuciowego, wyobraZzni, kreatywno-
$ci, jego dialogu z drugim cztowiekiem, umiejetnosci wspétzycia i wspétdziatania, jak
i tego, w jaki sposob pedagogika pomaga edukacji teatralnej w wypetnianiu funkcji ogol-
noedukacyjnych oraz zadan i funkcji swoistych wynikajacych ze specyfiki teatru, jego
Srodkow artystycznego wyrazu i jego tendencji rozwojowych®.

Kultura i teatr sg tym samym, konkluduje Grzegorz Leszczynski. Teatr z samej
swej istoty zywi sie narracjg, a wiec literatura, teatralizacja z kolei, obecna znacznie
powszechniej poza teatrem nizZ w samym jego obrebie, organizuje ludzkie doswiad-
czenia kulturalne’. Akt tworzenia i akt odbioru jest teatralng improwizacja, w ktorej
zachowania uczestnikow dialogu sg ograniczone wymogami sceny. Ona wyznacza
dominanty i okre$la role, jakie odgrywamy juz od wczesnego dziecinstwa.

Istota dzieciecego obcowania ze sztuka

Warto przypomnie¢ teze Marii Gotaszewskiej, iz synergia sztuki i wychowa-
nia, czyli wspotdziatanie przez wzajemne wspomaganie, realizowana jest w sposéb
praktyczny w edukacji®. Zadaniem wychowawcéw (wynikajgcym dzis takze z zato-
zen obowigzujacej podstawy programowej) jest rozwijanie wrazliwosci estetycz-
nej wychowanka, zblizanie go do sztuki, umacnianie zamitowan artystycznych.
Charakteryzujac cechy dzieciecej postawy estetyczno-artystycznej, Gotaszewska

* Sztuka i wychowanie. Wspdtczesne problemy edukacji artystycznej, red. K. Pankowska,
Warszawa 2010.

5 Termin pedagogika teatru ma walor syntetyzujacy i integrujacy dotychczasowy doro-
bek pedagogiczny refleksji teoretycznej i praktyki edukacyjnej teatru, wyznacza ich zakres,
a takze obszar podejmowanych badan empirycznych.

6 W.Zardecki, Teatr w refleksji i praktyce edukacyjnej: ku pedagogice teatru, Lublin 2012.

7 G. Leszczynski, Wstep, [w:] Dziecko i teatr w przestrzeni kultury. T. 1. Teatr w Swiecie,
red. M. Karasinska, G. Leszczynski, Poznan 2007, s. 15.

8 M. Gotaszewska, Dziecko i sztuka, ,Studia o Sztuce dla Dziecka” Z. 2, Warszawa-
Poznan 1988, s. 9-29.
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dowodzi jednoczes$nie jej powigzania z zabawa, albowiem dziecko nie bierze pod
uwage uczenia sie sztuki, wszystko, co dotyczy piekna (wartos$ci estetycznych),
traktuje intuicyjnie, spontanicznie, instynktownie. Najgtebszym motywem zacho-
wan artystycznych (tworczosci) dzieci jest silne pobudzenie wyobraZni, nie ma
w tej postawie momentu kalkulowania, czy sie to optaci, co to da, czy potrafie, czy
spodoba sie innym, nie ma perspektywy przyszto$ciowej, nie ma przymusu takze
wewnetrznego, nie ma daznosci perfekcjonistycznych, gdyz dziecko nie stosuje skali
poréwnawczej co do wartos$ci wlasnego wytworu, nie traktuje swego obcowania ze
sztuka jako zapetnienia czasu wolnego i ucieczki przed nuda. Istotne jest natomiast
pewnego rodzaju napiecie psychiczne, bedace przejawem jego gorgcego zaintereso-
wania sztuka. Konkluzja badaczki jest nastepujaca: dzieciece zajmowanie sie sztuka,
gdy nie jest obowigzkiem narzuconym mu z zewnatrz, mozna nazwac zabawag, ale
w rozumieniu szczegdlnym, dotyczacym tylko dzieci®. Jest to zabawa wielofunkcyj-
na, traktowana bardzo serio, zaspokaja tesknote do bycia sobg, do wtasnej intym-
nosci, do przetamywania osamotnienia i skierowana przeciwko marnowaniu zycia,
a wiec zabawa dla uzyskania radosnej satysfakcji z faktu istnienia. W pedagogice
wczesnoszkolnej zabawe rozumie sie m.in. jako dziatanie podejmowane dla przy-
jemnoSci, kreowane dzieki wyobrazni na wzor i podobienstwo do dziatan realnych.
Dziatanie to polega na dostosowaniu wiedzy dziecka o $wiecie do siebie, angazuje
sfere jego uczuc i przebiega wedtug regut zapewniajacych ich powtarzalnos$¢. W za-
bawie proces jest wazniejszy niz sam cel, wazne jest, by bawic¢ sie, a nie wytworzy¢
co$ w wyniku zabawy. Na te swoistg funkcje zabaw w rozwoju dziecka wskazywata
Maria Kielar-Turska, szczegdlng role przypisujac zabawom dramatycznym!® (zwa-
nym symbolicznymi, zabawami w udawanie, w role, zabawami fikcyjnymi lub so-
cjodramatycznymi). Ich istota jest przedstawianie zdarzen za pomoca symbolicz-
nych zastepnikéw: przedmiotéw zastepczych, gestow, czynnosci na niby. Dziecko
wczesnie przygotowuje sie do dramatycznego dialogu. Pierwszy teatr powotuje dla
niego matka lub opiekunka w zabawach paluszkowych, np. Idzie rak nieborak czy
Tu sroczka kaszke warzyta. Pierwszym teatrem dziecka jest wiec jego ciato. W dzie-
cinstwie w zywiole zabawy odtwarzamy role spoteczne, zarazem przekraczajac za
sprawg wyobrazni horyzont relacji i wtasnosci dostrzezonych w otaczajagcym $wie-
cie. Forma zabaw symbolicznych jest najblizsza skomplikowanej, znakowej sztuce
teatru. Uczestniczenie w nich stanowi dobre przygotowanie dla udziatu dziecka
w widowisku teatralnym, ktére wymaga rozszyfrowania ztozonego systemu kodow.

Teatr sytuuje sie zatem w samym centrum cztowieka i cztowieczenstwa, tym
samym w samym centrum dziecinstwa. Dziecko od najwcze$niejszych chwil swoje-
go zycia gra w teatrze, do ktorego bez Zadnej §wiadomosci, nieledwie na prawach
odruchu, wprowadzaja je rodzice, dziadkowie lub nianki $piewajace kotysanki:
,Ksiezyc w oknie swieczke Swieci,/spac¢ juz idg wszystkie dzieci,/dzwoni $wiersz-
czyk na kominie.../I co dalej? Co?/Idzie w nocnej koszulinie, /ulicami, pod $cianami./

9 Tamze, s. 15.

10 M. Kielar-Turska, Dziecko wobec zabawy dramatycznej i widowiska teatralnego, [w:]
Dziecko i teatr...,s. 100-112.
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cztapie cicho pantoflami.../Kto to taki? Kto?/” (J. Osinska, Nocny Marek'') i odgry-
wajace przed najmniejszym stuchaczem wzruszonych, czutych, dobrych, wolnych
od zmeczenia, znuzenia czy negatywnych emocji opiekundéw, stré6zéw bezpieczen-
stwa i dobrego snu, demiurgéw rzeczywistosci, panéw dysponujacych sitg poskra-
miania z1a, a jednoczes$nie nieSmiatych, nieco zagubionych w zyciu ,ludzienkéw”,
postrzegajacych Swiat z perspektywy dziecka, tozsamych z malutkim stuchaczem®.
Krystyna Mitobedzka w eseju Jabtko Newtona, otwierajacym zbiér W widnokregu
Odmierica, stwierdza, ze gdyby$Smy siegneli pamiecig do lat dziecinnych i odpowie-
dzieli sobie szczerze na pytanie, jaka byta nasza ulubiona zabawa w dziecinstwie,
dowiedzielibySmy sie o sobie rzeczy niezwyktych. Skonstatowaliby$my mianowi-
cie, iz o swoich dorostych zainteresowaniach, wyborze zawodu, poszukiwaniach
artystycznych czy naukowych, stowem o powotaniu catego zycia zadecydowalismy,
majac pare lat w najwczesniejszych spontanicznych, samotnych lub réwies$niczych
zabawach symbolicznych®?.

Teatr zabawy Jana Dormana

Traktowanie dzieciecego teatru w kategoriach zabawy odzwierciedla sie za-
réwno w mysleniu potocznym, jak i w mysli naukowej, m.in. Stefana Szumana
i Janusza Korczaka. Teatr wyrasta z zabawy, jest jej formg, swobodnym dziataniem,
udawaniem, gra na niby, ktéra rozgrywa sie w okres$lonych granicach czasu i prze-
strzeni, zawiera sama w sobie swoj przebieg i sens, a element napiecia odgrywa
szczegOlnie wazng role. Nic wiec dziwnego, Ze teatr i zabawa daja sie tatwo taczy¢,
sples¢ w jedna cato$c¢. Jan Dorman, ,poeta teatru”4, pajdolog, mistrz animacji sce-
nicznej'® uwazat, ze teatr oferowany dzieciom, tworzony przez profesjonalny zesp6t
aktorski powinien mie¢ wysoka warto$¢ artystyczng, co jest wazniejsze niz walory
wychowawcze. Przesuniecie akcentu i uwolnienie teatru dzieciecego z konieczno-
$ci przekazywania tresci dydaktycznych to jeden z podstawowych postulatow tego
twoércy. W petni zrozumiat on te analogie i wcielit w zycie, poczatkowo w formie
spektakli, m.in. Malowane dzbanki (1945), Byta w miescie karuzela (1947), Krawiec
Niteczka (1958), Mtynek do kawy (1963), nastepnie w postaci swoistych ekspery-
mentoéw pedagogiczno-teatralnych: Kaczka i Hamlet, Konik (1975), Niezwykta przy-
goda pana Kleksa i wreszcie jako dyrektor (do 1978 roku) powotanego przez siebie
Teatru Dzieci Zagtebia'®, jednego z najoryginalniejszych teatréw dla dzieci, jakie
istniaty woéwczas w Polsce, a nawet za granica. Teoria wychowania przez teatr Jana
Dormana nie wywarta istotnego wptywu na polska mysl pedagogiczna, podobnie jak

11

Antologia poezji dzieciecej, wybrat i oprac. . Cieslikowski, Wroctaw 1991, s. 253.

12 G. Leszczynski, Wstep, [w:] Dziecko i teatr..., s. 13.

13 K. Mitobedzka, W widnokregu Odmierica: teatr, dziecko, kosmogonia, Wroctaw 2008.
1* E. Tomaszewska, Jan Dorman - poeta teatru, Katowice 2010.

15 I. Lasota, Dziert pamieci Jana Dormana w Bedzinie, ,Nowa Polszczyzna” 2006, nr 2,

s.45-51.
6 J. Dorman, Zabawa dzieci w teatr, Warszawa 1981.
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jego teatr nie znalazt kontynuatoréw w kolejnych pokoleniach'’, jednak z dzisiejszej
perspektywy postulaty i praktyki tego rezysera i pedagoga zachwycaja swojg in-
nowacyjnoscig i powaznym traktowaniem dziecka jako odbiorcy sztuki'®. Przetom
w teatrze, ktory dokonat sie pod koniec XX wieku, wydobyt i wzmocnit awangardo-
wo$¢ myslenia Dormana o teatrze tworzonym dla dzieci z dziecmi'®. Artysta podkre-
slat, ze kazdy, kto tworzy teatr z dzie¢mi, musi pobudzi¢ je do spontaniczne;j i rado-
snej pracy, bo tylko w ten sposéb moze wyzwoli¢ tkwigce w kazdym sity twdrcze.
Widziat konieczno$¢ poruszania problemow bliskich uczestnikom warsztatow, by
mieli oni szanse konfrontacji na scenie ze sprawami dla nich waznymi. Doradzat
oddanie im wptywu na maksymalnie wiele elementow, takze takich jak scenografia
czy promocja. Nie kazdy przeciez chce by¢ aktorem - zajecia teatralne miaty wiec
stuzy¢ odkryciu przez dzieci ich predyspozycji i prawdziwych pasji. Przesuniecie
akcentu i uwolnienie teatru dzieciecego z konieczno$ci przekazywania tresci dydak-
tycznych to jeden z podstawowych postulatow twoércy. Przywotywana juz Krystyna
Mitobedzka w innym eseju Zabawa i teatr z cytowanego zbioru?° szczegétowo ana-
lizuje podobienstwo spektakli Jana Dormana do zabawy symbolicznej poprzez od-
krywanie funkcji kazdego elementu jego spektakli, tj. przedmiotéw, stéw, aktorow,
dziatania i ruchu, czasu, przestrzeni. Wszystkie elementy przedstawienia sg podpo-
rzagdkowane w kazdym momencie jednej metaforze, stuza powstaniu jednej metafo-
ry, a kazdy ze spektakli jest ,demiurgicznym narzedziem poznania”.

Zadania edukacji teatralnej na etapie wczesnoszkolnym

Edukacja teatralna jako obowigzkowy element szkolnej edukacji polonistycz-
nej traktowana jest jako sposéb rozwijania ekspresji twérczej i przygotowania do
odbioru przedstawienia teatralnego. Gdy pedagog spojrzy na teatr jak na sztuke
synkretyczng (E.G. Craig) czy tez jako synteze sztuk (R. Wagner), otworza sie przed
nim ogromne mozliwo$ci, albowiem w ramach realizacji jednego spektaklu mozna
dotkna¢ problematyki zwigzanej z literatura i jezykiem, plastyka i muzyka, ruchem,
gestem itp. Taki teatr stwarza trudng do osiggniecia na innym gruncie mozliwos¢
powigzania wszystkich rodzajow ekspresji tworczej (ekspresje ruchowo-mimiczna,
ruchowo-muzyczng, stowng (werbalng), plastyczng, stowno-muzyczng) z uczest-
nictwem w zabawie (ekspresja zabawowa).

0d tego, jaki teatr dzieci zobacza w szkole podstawowej moze zaleze¢ ich pdzniejsze
zainteresowanie tg forma ekspresji i przekazu. To, czy teatr tylko zobaczg, czy tez go
poczuja, doswiadcza, stworza bedzie jednak ksztattowato co$ wiecej niz gusta kultural-

17 Dzi$ idee niezwyklego mistrza teatru propagujg tworcy projektu , Teatralny Plac Za-
baw Jana Dormana” w Instytucie Teatralnym w Warszawie.

18 J. Czarnota, Jan Dorman - pedagog w teatrze, ,Kultura Enter” nr 50 (magazyn interne-
towy), www.kulturaenter.pl/jan-dorman-pedagog-w-teatrze/2012/12/ [dostep 1.10.2013].

19 M. Wisniewska, Dorman, Kantor, Grotowski - przestrzenie spotkania trzech artystéw
teatru, [w:] Jan Dorman i jego teatr, red. M. Odziomek, Bedzin 2013, s. 138-151.

20 K. Mitobedzka, W widnokregu..., s. 72-108.
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ne. Edukacja teatralna wptywa bowiem na wrazliwos¢, empatie, kreatywnos¢, obycie,
$miato$¢ oraz szereg umiejetnosci intelektualnych, spotecznych i emocjonalnych?:.

Metoda wykorzystujaca teatr sprzyja integrowaniu oddzialywan dydaktycz-
nych i wychowawczych oraz rozbudzaniu potrzeby przezy¢ estetycznych matego
dziecka. Ponadto uczestnictwo w wydarzeniu teatralnym pokazuje, jak przetamy-
wac trudno$ci w komunikacji publicznej, uczy, jak by¢ przekonujacym oraz pomaga
wmysli¢ sie w punkt widzenia inny niz wiasny. Wymaga samokontroli i dyscypliny,
ktdre sg przydatne w pozateatralnych aspektach zycia. Uczy wreszcie pracy w gru-
pie, jak zadna inna forma obcowania ze sztukg?2.

Dydaktycy literatury i jezyka polskiego wielokrotnie zabierali gtos w sprawie
metod stymulowania aktywno$ci tworczej uczniéw poprzez dramatyzacje i teatra-
lizacje dziatan, wyznaczajgc polonistom i animatorom kultury powinnosci: nabycia
wiedzy o teatrze i technikach dramowych, bycia odwaznym, przejawiania humoru
w interakcjach z uczniami. Warunkiem koniecznym otwarcia na teatr, nauczenia
czerpania z niego rados$ci, powinien by¢ duch zabawy?. Uczen, ktéry sam chce sie
bawi¢ w teatr, na pewno bedzie chciat chodzi¢ do teatru. Nie kazdy uczen ma szanse
by¢ aktorem w teatrze dzieciecym, kazdy jednak powinien wielokrotnie mie¢ okazje
do uczestniczenia w dziataniach teatralnych na lekcjach polskiego?*.

Scena szkolna z catg pewnoscig moze pelnic role stabilizatora rzeczywistosci, gdyz jest
w stanie (na przekdr wielosci czesto sprzecznych perspektyw oferowanych przez media,
spoteczne stereotypy i rodzinne przesady) wytworzy¢ przestrzen spojnych i podziela-
nych z innymi do$wiadczen, przestrzen dla celowych dziatan i zrozumiatych intencji?®.

Slascy dydaktycy literatury i jezyka dowodza, iz wyKkorzystanie dziatan parate-
atralnych (zabawy w teatr czy dziatan tworczych z dzie¢mi) to doskonata okazja do
przetamania schematyzacji szkolnych uktadéw komunikacyjnych (dominujacej nie-
réwnorzednosci rél nauczyciela i ucznia) oraz urzeczywistnienia wtasciwych stra-
tegii porozumiewania sie dziecko-dorosty?®¢. Spektakl teatralny trafia w mozliwosci
percepcyjne wspotczesnego dziecka ze wzgledu na swa nielinearno$¢, interaktyw-
nos$¢ i symultaniczno$c¢. Zrealizowane przez autorki referatu projekty ,inscenizacji”
(samodzielne tworcze dziatania ucznidow, ktoérzy sami uktadajg scenariusze i dialogi,

2L Teatralny Plac Zabaw Jana Dormana. Edukacja teatralna w szkotach podstawowych.
Raport z badan, red. K. Kalinowska, Warszawa 2013, s. 95.

22 K. Koziotek, M. Wéjcik-Dudek, Dziecko w teatrze, [w:] Literatura dla dzieci i mtodziezy
(po roku 1989), red. K. Heska-Kwasniewicz, t. 2, Katowice 2009, s. 12.

23 Por. A. Janus-Sitarz, Lekcje teatru, Krakéw 1999; taz, Oswoic¢ z teatrem, czyli uczen
w roli aktywnego odbiorcy i wspoéttwdrcy sztuki teatralnej, [w:] Przygotowanie ucznia do
odbioru réznych tekstéw kultury, red. taz, Krakow 2004, s. 131-150; Skoro i tak gram...
Edukacja kulturowa poprzez teatr, red. G. Tomaszewska, D. Szczukowski, Gdansk 2009.

24 A.Janus-Sitarz, Oswoic z teatrem..., s. 133.

25 M. Pienigzek, Nowoczesne zadania szkolnego teatru, ,Nowa Polszczyzna” 2006, nr 2,
s. 38-45.

26 A. Kotodziej, B. Niesporek-Szamburska, Komunikacja miedzy dziecmi i dorostymi (na
przyktadzie kilku inscenizacji lekcyjnych i pozalekcyjnych), [w:] Skoro i tak gram..., s. 173-184.
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projektuja scenografie, sposéb i technike wystepu) stanowig inspiracje dla innych
nauczycieli poszukujacych metod aktywizujgcych uczniéw. W szkole podstawowej
teatralizacja jest stalym elementem edukacji polonistycznej i wychowania jezyko-
wego, takze obcojezycznego. Aktywnos$¢ dydaktyczna okreslana mianem teatru
na lekcjach pozwala uczniom rozwija¢ kreatywnos$¢ i wyobraznie, pomaga w zro-
zumieniu pewnych utworéw, a takze w rozwigzywaniu zaistniatych probleméw?’.
Nauczyciele najczes$ciej stosuja takie metody teatralizacji, jak: czytanie z podzia-
tem na role, sad literacki, analize recytacyjng, inscenizacje, gry dramatyczne, dra-
me, techniki socjodramatyczne. Teatr po lekcjach natomiast to przede wszystkim
spektakle teatralne i widowiska organizowane z réznych okazji, wsréd nich m.in.
teatr samorodny tworzony jest samorzutnie przez dzieci w trakcie zabawy; teatr la-
lek, teatr przedmiotéw, teatr poezji, teatr dramatyczny (adaptacja sceniczna lektur
szkolnych), teatr plastyczny (happening), teatr ruchu/pantomima, teatr propozycji
(forma otwarta na wspétprace z widzem), kabaret.

Woczesnoszkolna edukacja teatralna w swietle badan empirycznych
- whnioski i rekomendacje

Dalece nieoptymistyczne wnioski z badan nad stanem edukacji teatralnej naj-
mtodszych Polakéw powinny wzbudza¢ niepokéj srodowisk akademickich i eduka-
torow nauczycieli wczesnej edukacji. Pewnego rodzaju usprawiedliwieniem moga
by¢ niedostatki w przygotowaniu przysztych pedagogéw, spowodowane nieobec-
nosciag zaje¢ z zakresu teorii i praktyki teatru w programach studiéw pedagogicz-
nych?. Nie mozna jednak znalez¢ usprawiedliwienia dla nieobecno$ci samych na-
uczycieli na premierach i spektaklach®.

Matgorzata Puchowska, powotujac sie na przeprowadzone badania, jako gtéw-
ne grzechy szkolnej edukacji teatralnej wymienia: niekompetencje nauczycieli
przedszkoli i wczesnej edukacji, braki umiejetno$ci warsztatowych i artystycznych
przejawiajgce sie np. w korzystaniu z kiczowatych ofert gotowych scenariuszy
szkolnych przedstawien, brak pomocy ze strony wtadz szkoty, oczekiwanie nagréd
za inscenizacje konkursowe®’. Owszem, szkota domaga sie niekiedy od nauczycie-
li i wychowawcow prowadzenia grupy teatralnej, zaje¢ kota teatralnego i, nie za-
pewniajgc pomocy ani organizacyjnej, ani finansowej, oczekuje wynikéw w postaci
spektaklu, ktérym potem moze pochwali¢ sie w sprawozdaniu. Przedstawienia sce-
niczne zawsze stanowig atrakcyjng oprawe dla kazdego szkolnego $wieta. Rozmowy

27 T. Samulczyk-Pawluk, Edukacja teatralna w szkole podstawowej, Krakéw 2005.

28 W programach studiéw pedagogicznych obowigzkowe zajecia teatralne naleza do
rzadko$ci, drama jest czesto przedmiotem fakultatywnym.

29 1, Czarnota, Jan Dorman...

30 Zob. M. Puchowska, Nauczycielskie scenariusze teatru szkolnego. Rekonesans - krytyka
- obrona, [w:] Wczesna edukacja: miedzy schematem a poszukiwaniem nowych ujec teoretycz-
no-badawczych red. D. Klus-Stanska, E. Szatan, D. Bronk, Gdansk 2006, 211-218; taz, Komu
potrzebny jest teatr szkolny?, [w:] Dziecko i teatr w przestrzeni kultury. T. 2. Swiat w teatrze,
red. M. Karasinska, G. Leszczynski, Poznan 2007, s. 114; taz, Od fikcji scenicznej do Swiata rze-
czywistego, [w:] Skoro i tak gram..., s. 51-64.
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z nauczycielami i obserwacja $rodowiska szkolnego dowodza, Ze wielu osobom teo-

ria Dormana jest zupetnie obca. Nie: nieznana, ale zwyczajnie obca ideowo. Wizyta

w teatrze czesto staje sie obowigzkowa pozycja szkolnego kalendarza, realizowang

bez zapatu raz w semestrze. Wychowawcy wybieraja wéwczas inscenizacje szkolnej

lektury. I nadal nie wyobrazaja sobie jasetek bez gotowego scenariusza, Maryi i lalki

Jezusad™,

Zbiezne konkluzje, wywiedzione z badan wtasnych i dtugoletnich obserwacji
ogélnopolskich przegladow i festiwali dzieciecych, przedstawia Katarzyna Krason.
Do wymienianych juz przejawdéw nieprofesjonalnych dziatan nauczycieli badaczka
dodaje: sztampowos$¢, nacisk na pamieciowe opanowanie gotowego tekstu, nie-
udolne recytacje, infantylny repertuar. Autorka zwraca uwage na fakt, iZ materia
sztuki wymaga specjalnego przygotowania nauczycieli, ktore od lat jest zaniedbane
w obszarze edukacji przez teatr i dla teatru®. Czestym problemem w realizacji poza-
lekcyjnych zajec teatralnych jest brak odpowiedniego miejsca, poniewaz szkoty nie
posiadaja pracowni, stworzonych z mys$lg o artystycznych zajeciach dodatkowych.
Najczesciej kota zainteresowan odbywaja sie w salach lekcyjnych badZ pomiesz-
czeniach $wietlicowych, gdzie brak jest wolnej przestrzeni dla dziatan scenicznych.
Lepiej pod tym wzgledem wyglada sytuacja szko6t niepublicznych®. Duza wada sys-
temu przyjmowania uczniéw do grup teatralnych w szkotach jest to, Ze nauczyciele
najchetniej widzieliby w swoich grupach dzieci wybitnie uzdolnione muzycznie, ta-
necznie, aktorsko. W takich grupach nie ma miejsca dla dzieci uwazanych za nie§mia-
te, ciche, zamkniete w sobie. By¢ moze wtasnie takie zajecia pomogtyby im otworzy¢
sie na $wiat i ludzi, pozwolityby odkry¢ swoje zainteresowania i talenty. Dlatego tez
nauczyciel odgrywa ogromna role i to od niego zalezy, czy nadrzednym celem jego
pracy z dzie¢mi bedzie sukces artystyczny, czy tez pomoc dzieciom w odnalezieniu
wtasnego ,ja” i mozliwo$¢ odnoszenia sukcesdw na miare ich umiejetnosci.

Kilka waznych rekomendacji ekspertow skierowanych do nauczycieli znaj-
dziemy w najnowszym raporcie®** o stanie edukacji teatralnej dzieci. Brzmia one
nastepujaco:

1. Dbanie o podmiotowo$¢ dzieci: budowanie spektakli woko6t tematow, ktore dzie-
ci interesuja albo ktére nauczyciel uwaza za wazne, istotne na danym etapie roz-
woju dziecka.

2. Stwarzanie dobrej atmosfery podczas dziatan teatralnych: wazniejszy od efektu
finalnego jest proces pracy, zabawa podczas budowania spektaklu.

31 ]. Dorman, Zabawa dzieci...

32 K. Krason, Kilka cierpkich uwag o teatrze w edukacji wczesnoszkolnej, ale i poszukiwa-
nie rozwiqzan rzeczywistej aktywnosci nacechowanej tworczo, ,Problemy Wczesnej Edukacji”
2013,nr 1 (20),s. 17-26.

3 Profesjonalne dziatania teatralne prowadzone sg w warszawskich szkotach niepu-
blicznych przez pedagogéw teatru (Zesp6t Szkét Didasko, Edukacja Pro Futuro).

3% Teatralny Plac Zabaw Jana Dormana..., s. 93.
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3. Poszukiwanie potencjatu kazdego dziecka, aby kazdy uczen mogt zaistniec
podczas budowania spektaklu w takiej formie, w ktorej czuje sie najlepiej.
Odkrywanie teatru razem z dzie¢mi, bez narzucania im swojej wizji.

4. Eksperymentowanie, odejscie od szkolnej rutyny, wyjscie poza program szkolny.

5. Rozmawianie z dzie¢mi o teatrze, omawianie spektakli, stworzenie im przestrze-
ni do wypowiedzenia swoich opinii. Niepozostawianie dzieci samych z pytania-
mi, ktoére pojawiajg sie podczas odbioru i/lub tworzenia spektaklu.

6. Swiadomy dobér repertuaru: bywanie na premierach pedagogicznych oraz
warsztatach organizowanych przez teatry, czytanie recenzji, orientacja w no-
wych propozycjach teatralnych dla dzieci polecanych przez branzowe pisma

7. Dbanie o wtasny rozwdj i wtasne uczestnictwo w kulturze: poszukiwanie cie-
kawych warsztatow i szkolen, szukanie dla siebie inspiracji w dostepnej ofercie
kulturalnej, zywy kontakt z kultura.

8. Dobra wspétpraca z rodzicami: aktywizowanie rodzicéw poprzez twdrcze ani-
mowanie dzieci®*.

Od , laboratorium teatralnego” do ,,pisania teatru”.
Wybrane autorskie programy edukac;ji teatralnej

Nie sposéb w krotkim tek$cie przywota¢ waznych w dziejach szkolnego teatru
teorii dotyczacych jego organizacji czy metodyki prowadzenia zespotu dzieciece-
go. Przywotany wcze$niej Jan Dorman byt kontynuatorem m.in. koncepcji ,labo-
ratorium teatralnego” Lucjusza Komarnickiego i ,teatru samorodnego” Zdzistawa
Kwiecinskiego. We wspotczesnej polskiej mysli humanistycznej, tak w teorii jak
i praktyce, znajdziemy rownie oryginalne koncepcje edukacji teatralnej, ktére warto
propagowac wsrod nauczycieli wczesnej edukacji. Nalezg do nich starannie prze-
myslane zatozenia i realizowane wspélnie z nauczycielami w szkotach dziatania
z zakresu edukacji teatralnej pracownikéw naukowych polskich uniwersytetéw.
Niezwykle inspirujacy model szkolnego teatru przedstawit Marek Pieniazek, poloni-
sta, teatrolog i poeta w jednej osobie. Zrealizowany przez niego pomyst dydaktycz-
ny zostat oparty na modelu postepowania, ktory nalezy zakwalifikowac¢ do tworczej
metody ,pisania na scenie”*. Juz jako nauczyciel szkolny postulowat, by otworzy¢
teatr na uczniowskie narracje, przekonujac, iz to dobry sposéb wzmacniania auten-
tycznego zaangazowania klasy w powstawanie spektaklu®’. Teatr wspodlnego obco-
wania przynosi pozytki obu podmiotom interakcji w szkolnej codziennoSci.

Wsréd propozycji programowych dla edukacji wczesnoszkolnej znajdziemy
warto$ciowy cykl edukacyjny Marioli Szczepanskiej ,Teatr na miare dziecka”*®.

35 Tamze, s. 93.

3 M. Pienigzek, Szkolny teatr przemiany. Dramatyzacja dziatan twdrczych w procesie
wychowawczym, Krakéw 2009.

37 M. Pieniazek, Teatralizacja w procesie wychowawczym, ,Nowa Polszczyzna” 2005,
nr 3,s.48-53 (cz. 1), ,Nowa Polszczyzna” 2005, nr 4, s. 38-44 (cz. 2).

38 M. Szczepanska, Edukacja kulturalna dziecka w wieku wczesnoszkolnym, Krakow
2000.
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Bardzo udang propozycje warsztatow teatralnych przedstawili w licznych publi-
kacjach Barbara Broszkiewicz i Jerzy Jarek®’. Cytowana juz Katarzyna Krason swdj
model oddziatywan osobotworczych nazywa ,pracg teatrem”*’, przez co rozumie
szersze spojrzenie na edukacje oparta na dobrze zaplanowanych dziataniach teatra-
lizacyjnych. Bazuja one na aktywnos$ci niewerbalnej (cielesno$¢ teatru), zabawach
i grach parateatralnych i temacie opowie$ci waznym dla uczestnikéw i widzow
przedstawienia. To pewna filozofia edukacyjna, w ktérej medium, jakim jest sztuka
teatru, staje sie kompletna strategia pracy/spotkania wychowanka i animatora, po-
szukujacych samorealizacji, autokreacji i porozumienia z drugim cztowiekiem.

W wielu placéwkach wychowania przedszkolnego prowadzone sg regularnie
lub funkcjonuja okazjonalnie teatry rodzicielsko-nauczycielskie, albowiem zainte-
resowanie dramaturgiczna forma aktywnosci kulturalnej wzrasta wsréd uczestni-
kow interakcji edukacyjnych. Zawsze znajda sie w gronie pedagogoéw ,szalency”,
pasjonaci, ktérzy podejma réznorakie wyzwania sceniczne, dlatego warto takie ini-
cjatywy wspierac i upowszechnia¢, chociazby na stronach internetowych instytucji
o$wiatowych. Nauczyciele wcielajg sie w role aktoréw, zaréwno na zajeciach opie-
kunczo-wychowawczych, dydaktycznych w przedszkolach, jak i dziataniach poza-
lekcyjnych (Swietlicowych) w szkotach oraz w prowadzonych, przez siebie amator-
skich teatrach nauczycielskich*. Z wypowiedzi cztonkéw Nauczycielskiego Teatru
dla Dzieci Bez Proby, dziatajacego w SP nr 175 im. H. Ryla w Lodzi, wynika, iz

podejmowane przez nauczycieli dzialania teatralne maja wplyw na tworzenie wyjatko-
wego klimatu w szkole. Dzieci majg okazje pozna¢ swoich nauczycieli w niecodziennych
rolach. Moga sie wzajemnie obserwowac po obu stronach sceny. Podobne zaintereso-
wania uczniéw i nauczycieli przyczynity sie do zintegrowania obu srodowisk oraz do
tworzenia ,przyjaznej szkoty”*2

W wystapieniu na XIII Jesiennej Szkole Dydaktykéw Literatury Stanistaw
Bortnowski stangt w obronie prowokacji jako metody i zaproponowat kilka nieba-
nalnych scenariuszy lekcji polskiego*®. W innym referacie nawigzat do tej wypowie-
dzi, zachecajac nauczycieli do zdjecia ,,maski uczonego belfra”, przezwyciezenie nie-
Smiatosci i wejscie w Swiat wyobrazni w roli rezysera i aktora lekcyjnego teatru*..

39 Pelne zestawienie bibliograficzne zawiera referat B. Broszkiewicz, Od zabaw
teatralnych do Swiadomego odbiorcy - kierunki edukacji teatralnej. Szanse i zagroZenia, [w:]
Skoro i tak gram..., s. 65-73.

#0 K. Krason, Kilka cierpkich uwag..., s. 22.

#1 L. Kotodziej, Teatr nauczycielski inspiracjq tworczych dziatan, ,Wychowanie w Przed-
szkolu” 2008, nr 7, s. 18-19; teatrwbiegu.dart.net.pl/strona-glowna,1.html [dostep 10.10.
2013].

*2 Strona internetowa szkoty, pepiw.wckp.lodz.pl/content/nauczycielski-teatr-dla-dz-
ieci-bez-pr%C3%B3by-szko%C5%82-podstawowa-nr-175-im-henryka-ryla [dostep 10.10.
2013].

4 S. Bortnowski, Szaleristwo jako sposéb dziatan polonistycznych, ,Annales Universitatis
Paedogogicae Crecoviensis. Folia 71. Studia at Didacticam Litterarum Polonarum et Lingua
Polonae I”, Krakéw 2010, s. 170.

# S, Bortnowski, O teatrze na lekcjach jezyka polskiego, [w:] Skoro i tak gram...
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Zamiast podsumowania

W maju 2014 roku w Warszawie miat miejsce 18. Swiatowy Kongres ASSITE]
- najwazniejsze spotkanie wszystkich cztonkéw miedzynarodowego stowarzysze-
nia®. Hasto kongres brzmiato: Facing the audience (Widzenie widza) - teatr dla dzie-
ci i mtodziezy, ktéry rozumie, podaza za przemianami swojego odbiorcy i reaguje
na nie. W trakcie Kongresu organizatorzy przekonywali jego uczestnikéw, ze: Teatr
nie ma granic, Sztuka nie ma granic, Warszawa nie ma granic, Widz nie ma granic,
Wspétpraca nie ma granic. W programie Festiwalu ,Korczak”, jak co roku, znalazty
sie, poza spektaklami przygotowanymi przez profesjonalne zespoty, przedstawienia
przygotowane przez twdércéw-amatorow. W dniach 23-31 maja w Warszawie na
przybytych gosci czekato 20 tysiecy wejsciowek na rozne teatralne atrakcje - warsz-
taty, happeningi, seminaria, sympozja oraz spektakle. Wszystko po to, aby uczci¢
wielkie $wieto matego cztowieka. Po raz kolejny podjeto probe wieloperspekty-
wicznego spojrzenia na mtodego widza - od strony sztuki, praktyki artystyczne;j,
pedagogiki, psychologii i filozofii. Nalezy Zzywi¢ nadzieje na pozytki kongresu takze
dla praktyki edukacyjne;j.

Bibliografia

Bortnowski S., Szaleristwo jako sposob dziatan polonistycznych, ,Annales Uniwersitatis
Paedogogicae Crecoviensis. Folia 71. Studia at Didacticam Litterarum Polonarum et
Lingua Polonae I”, Krakéw 2010.

Czarnota J., Jan Dorman - pedagog w teatrze, ,Kultura Enter” nr 50 (magazyn interneto-
wy), www. kulturaenter.pl/jan-dorman-pedagog-w-teatrze/2012/12/ [dostep 1.10.
2013].

Dziecko i teatr w przestrzeni kultury. T. 1. Teatr w Swiecie, red. M. Karasinska, G. Lesz-
czynski, Poznan 2007.

Dziecko i teatr w przestrzeni kultury. T. 2. Swiat w teatrze, red. M. Karasifiska, G. Lesz-
czynski, Poznan 2007.

Gotaszewska M., Dziecko i sztuka, ,Studia o Sztuce dla Dziecka”, Z. 2, Warszawa-Poznan
1988.

Janus-Sitarz A., Oswoic z teatrem, czyli uczenn w roli aktywnego odbiorcy i wspéttwarcy
sztuki teatralnej, [w:] Przygotowanie ucznia do odbioru réznych tekstéw kultury, red.
taz, Krakéw 2004.

Kielar-Turska M., Dziecko wobec zabawy dramatycznej i widowiska teatralnego, [w:]
Dziecko i teatr w przestrzeni kultury. T. 1. Teatr w Swiecie, red. M. Karasinska,
G. Leszczynski, Poznan 2007.

Kotodziej L., Teatr nauczycielski inspiracjq tworczych dziatan, ,Wychowanie w Przed-
szkolu” 2008, nr 7.

Koziotek K., Wéjcik-Dudek M., Dziecko w teatrze, [w:] Literatura dla dzieci i mtodziezy (po
roku 1989), red. K. Heska-Kwasniewicz, t. 2, Katowice 2009.

Krason K., Kilka cierpkich uwag o teatrze w edukacji wczesnoszkolnej, ale i poszukiwa-
nie rozwiqzan rzeczywistej aktywnosci nacechowanej twérczo, ,Problemy Wczesnej
Edukacji” 2013, nr 1(20).

* Strona internetowa kongresu: assitej2014.pl [dostep 2.06.2014].



Zadania edukacji teatralnej na etapie wczesnoszkolnym i przyktady ich realizacji [163]

Kroélica M., Teatr we wczesnej edukacji dziecka, ,Edukacja Elementarna w Teorii
i Praktyce” 2008, nr 3.

Lasota L., Dziert pamieci Jana Dormana w Bedzinie, ,Nowa Polszczyzna” 2006, nr 2.

Mitobedzka K., W widnokregu Odmierica: teatr, dziecko, kosmogonia, Wroctaw 2008.

Pienigzek M., Szkolny teatr przemiany. Dramatyzacja dziatan twdrczych w procesie wy-
chowawczym, Krakow 2009.

Puchowska M., Nauczycielskie scenariusze teatru szkolnego. Rekonesans - krytyka - obro-
na, [w:] Wczesna edukacja: miedzy schematem a poszukiwaniem nowych ujec teore-
tyczno-badawczych, red. D. Klus-Stanska, E. Szatan, D. Bronk, Gdansk 2006.

Raszewski Z., Krétka historia teatru polskiego, Warszawa 1990.

Read H., Wychowanie przez sztuke, Wroctaw 1976.

Samulczyk-Pawluk T., Edukacja teatralna w szkole podstawowej, Krakow 2005.

Schiller F., Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka i inne rozprawy, Warszawa 1972.

Skoro i tak gram... Edukacja kulturowa poprzez teatr, red. G. Tomaszewska i D. Szczu-
kowski, Gdansk 2009.

Szczepanska M., Edukacja kulturalna dziecka w wieku wczesnoszkolnym, Krakéw 2000.

Sztuka i wychowanie. Wspétczesne problemy edukacji artystycznej, red. K. Pankowska,
Warszawa 2010.

Teatralny Plac Zabaw Jana Dormana. Edukacja teatralna w szkotach podstawowych.
Raport z badan, red. K. Kalinowska, Warszawa 2013.

Tomaszewska E., Jan Dorman - poeta teatru, Katowice 2010.

Wisniewska M., Dorman, Kantor, Grotowski - przestrzenie spotkania trzech artystow
teatru, [w:] Jan Dorman i jego teatr, red. M. Odziomek, Bedzin 2013.

Wojnar I, Estetyka i wychowanie, Warszawa 1964.

Zardecki W., Teatr w refleksji i praktyce edukacyjnej: ku pedagogice teatru, Lublin 2012.

The tasks of theatrical education in the early childhood education
and examples of their implementation

Abstract

The article focuses on theatrical education in early childhood education. Theatre prepared
for children and theatre prepared by children are close to a drama game whose contribution
to child development is acknowledged by psychologists. With everything in play, games as
well as conventional and symbolic theatre, one might assume that by taking part in drama
games, a child acquires and practices abilities to interpret symbolic content that is present
in a theatrical performance. A theatrical performance is meant as a creative process whose
values are language and communication. Therefore, the combination of voice, gestures, mime,
pauses or silence builds forms of expression suitable for employment in the teaching process.
Thus, it is not surprising that the theatre and play can be easily linked together, woven into
one entity. In the Polish context, it may be significant to project teachers’ recent theatrical
and drama activities throughout the methodology of Jan Dorman, the creator of the theatrical
movement called the theatre of play.

Key words: theatrical education, Dorman’s Theatrical Method, early childhood education
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